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Dans l'oeuvre de Richard Mill
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Québec, Le Soleil, samedi 12 octobre 1991

Laréalité se trouve peut-etre

de Pautre coté du miroir!

DeX'initiatique minimalisme dans I'oeuvre de Richard Mill a la
dizaine de grands tableaux proposés a la Galeriec Madeleine
Lacerte, ou le gestuel a I'air de prendre des risques, il y a comme
une concession de la volonté sur le désir. Peut-étre I'heureux

glissement vers un désordre créateur !

par SYLVIE ROYER
collaboration spéciale

L'oeuvre de Richard Mill ne se li-
vre pas comptant ; certains lui re-
prochent un ésotérisme complai-
sant. Il est vrai que son sens
affleure a peine, si I'on peut dire,
sur la toile, pratiquement au-dela
ou en dega de la matiére. De sorte
que si les grands tableaux offrent

d'abord la fulgurance des cou-
leurs pures et l'impression du
geste délirant et syncopé, quoique
trés organisé, il ne faut, semble-t-
il, y percevoir que les simples
arétes d'un édifice par ailleurs
plus complexe. Suivez l'artiste.

« J'essaie de mettre dans le ta-
bleau plusieurs couches signi-
fiantes pour qu'on puisse, pour
faire une analogie, entrer dedans
par plusieurs portes. Pour qu'il y
ait un tas de fagons de l'aborder et
de le vivre permettant au specta-
teur de le voir a son rythme, au
niveau de ses intéréts et ensuite,
progressivement, d'en voir la
complexité.

«Ily a probablement, convient-
il, une premiére lecture qui est im-
pressionniste ; la couleur, la for-
me générale ou le format du
tableau qui implique un rapport
au corps spécifique trés différent
d'un petit tableau encadré.

« Dans ma derniére produc-
tion, les aspects référentiels se-
raient relativement situés en sur-
face ; par exemple, les références
naturelles données par la couleur
qui flirtent avec le paysage ; réfé-
rences toutefois niées par la maté-
rialité de l'objet: Pour moi, c’est
une fagon de rendre plus présents
les aspects référentiels qui devien-
nent ainsi plus qu'une image de
quelque chose. Voila peut-étre
I'essence ‘de la peinture »,

considére prudemment I'artiste.

On connait la répugnance (le
mot n'est pas si fort) de Mill, dans
son oeuvre, pour la figuration
quelle qu’elle soit. Dailleurs I'his-
torien d'art René Payant en avait |
déja favorablement cerné I'aspect

‘dans une formule a la fois simple

et alambiquée : « Ils (les tableaux)
rendent justice au spectateur car
ils I'obligent a ne plus se conten-
ter de ce qu'il voit (comme beau-
coup d'oeuvres le lui imposent)
parce qu'il doit interroger ce qu'il
voit et sa réaction aux effets de ce
qu'il voit. »
Au-dela du modéle

Donc pas de rappel d’expé-
riences antérieures, pas d'exo-
tisme anecdotique, l'oeuvre se
voudrait (idéalement) porteuse
d'une expérimentation paralléle
du monde réel. Disons une sorte
de réplique, dans l'essence, de
'autre co6té du miroir. « C'est
peut-étre la qu'on peut parler de
création », indique I'artiste.

Pourtant, si I'oeuvre de R1chard

Mill n'est pas tout a fait désincar-
née, on ne peut pas dire non plus
qu’elle représente le lieu idéal des
habituelles projections du com-
mun des spectateurs. L'utilisation
d'un vocabulaire pictural formel
appelle un autre « discours » ot le
sens de l'oeuvre s'élabore a tra-
vers la propre capacité de I'artiste
a créer un nouveau systéme ; sys-
teme dont l'intégrité et 'accessibi-
lité ne sont pas les moindres
qualités.

«Il y a dans mes oeuvres des
contrastes de tous ordres: deux
échelles dans le méme tableau,
des masses colorées, des
contrastes au niveau du geste, de
la taille des objets C'est un tas
d’éléments qui contribuent a la
comp[exnte du tableau méme si
celui-ci est souvent simple en ce
qui concerne l'exécution et la
composition.

«J'essaie qu'il soit le plus pos-
sible complexe par rapport au
sens. Par exemple, je considére
comme une grammaire de base
d’avoir un tableau peu profond
pour avoir théoriquement plus de
profondeur a un autre niveau.
C'est la thése des minimalistes ! »



