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Gilles Barbier
Polpfocus 1, 1999
Tirage numérigue
120 X 170 €M

humour. Sert-il & masquer quelgue
angoisse ? Rien de moins siir! 1] sa-
git plutdt du moyen le plus éprouvé
de parler de soi sans prétention mais
aussi de renvoyer au visiteur une
image de lui-méme i la fois en tant
qu'individu et en tant que membre
d'une collectivité voire d'un ensem-
ble plus vaste (le paysage terrestre
ou cosmigque), Les installations d'une
demi-douzaine d'artistes se rangent
du cité de lautoreprésentation,
I'autre moitié explore le corps comme
matériau.

Lartiste frangais Gilles Barhier
exprime le plus nettement la notion
d'autoreprésentation en proposant
des portraits de lui-méme en artisie
selon divers traitements { peinture,
moulage en cire, photographies,
vidén) et dans diverses situations.
Voici done son double en cire (7 am
a dlog) debout et vém d'un complet
qui surprend le visiteur au détour
d'une salle du musée; son double
(L'irrogne) assis en tailleur et dont
les pensées matérialisées par une
foule d'objets hétérolites s élévent le
long d'une spirale av-dessus de sa
téte, son double encore (Plangné
dans latelier) mais caché (il faut
donc le rouver) dans le désordre de
son atelier, son double toujours
(Polyfocus) mais multiplié par six
i la recherche de.. quoi? On cherche
toujours quelque chose ou quel-
qu'un, n'est-ce pas?

Janieta Eyre semble répondre
a4 Barbier «Je ne peux exister deux
fois» avec ses diptyques photogra-
phiques de reproductions 2 l'iden-
tigue d'elle-méme en seeurs siumoises
ou en infirmiéres (série Lady
Lazarus). «Si je suis ce que je suis,
c'est de la faute & ma mére = semble
dire Nathalie Grimard avec ses
autoradiographies on elle montre,
cousus de fil rouge ou d'argent, ses
poumons d'asthmatique, sa scoliose
el son astigmatisme. Mare Quinn
tire parti de l'effet de distanciation
pour donner plus de force aux mou-
lages de sa propre (@e sans corps
cest-i-dire décapitée ou encore de
son corps potentiel (16ard ou sperme)
vif argent exprimant sa « confiance »

VIE DES ARTS H"133

Marie-Claude Bouthillker
wmchu, folonne sans fin,
2000-2001

Encavstique sur taile, vernis,
polymére, 274 & 167 cm
Phota : Richand-Mas Tremblay

Marc Quinn

pour les doubles de lui-méme placés
en réserve el préts 4 prendre la
relive en cas de besoin,

En cas de doute sur I'efficacité
des doubles naturels, le robot
Carnevale de Reva Stone pourrail
momentanément servir de dépan-
nage 4 moins qu'on ne lui préfere
le Squelette (en rotin) mais si effi-
cacement simplifié ou les person-
nages pixelisés (La plage 2000) de
Navier Veilhan,

Plus  subtile, Marie-Claude
Bouthillier trace inlassablement ses
initiales meb en une perpétuelle
calligraphie @ la cire d'abeille qui
évoque notamment dans Ondulation
les spirales d’ADN; |'antiste montre
ainsi qu'elle méamorphose la na-
ture par ka seule action de créer une
cenvre d'art,

Un autre groupe d'artistes consi-
dérent le corps (cette fois il ne sagit
pas de leur propre corps) comme
un matériau du paysage social ou de
T'environnement qu'il soit urbain ou
naturel. s ont recours it la photo-
oraphie et i la vidéographie. David
Blatherwick filme des thorax et des
abdomens (Multiple Horizons) e
donne limpression qu'il s'agit de dé-
serts; il flme aussi (Escape Velocity)
un personnage dont I'image est sans
cesse renvoyée par les parois du
moniteur de @élévision; il s'agit dans
les dewx cas d'un commentaire relatif
au désir humain d'appropriation de
lespace: chaque sujet représente
un espace, mais il est aussi objet de
|'espace.

Vanessa Beecroft présente des
clichés de marins de la US Navy en
uniforme au garde-a-vous et au re-
pos @ loccasion d'une parade devant
des civils notamment leurs femmes
(US Navy Sails). Lartiste présente
épalement des mannequins en sous
vetements en train d'attendre de
défiler (Deitch Projecys). Dans les
deux cas, les images offrent des vi-
sages aux regards impassibles, Un
mErin en vaut un avire, un man-
nequin aussi. Voici des hommes ¢
des femmes interchangeables. Nul
n'est irremplagable semble rappeler
I'artiste. Pourtant 4 les observer,

Reverse, Colourbiing Pastoral
Nervous Breakdown, 1955
Paolyuréthane, RTV,

acier inoxydable et béton
194 X 122 X 121.cm

Spencer Tunick
Queenshore Bridge, NYC 1,
2000, 227 & 180 cm

aucun des personnages ne ressem-
ble @ Pautre. Mais alors pourquoi
une telle unité? Poser la question
c'est ouvrir le sujer du condition-
nement soctal et culturel ; Cest ou-
yrir la porie 4 la subversion. Mieux
vl en rire. Cest justement le parti
que prennent Spencer Tunick et
Zhang Huan pour photographier
et filmer des personnes (parfois
par milliers) qui acceptent de poser
complétement nus dans des espaces
publics au point de faire corps avec
les corps... de bdtiments. Mais si
la photo de Zhang Huan (7o Add
One Meter lo an Anonymois

Mowuntain) répond par la dérision

au projet de surélever une montagne
el, par li, critique peul-gtre la sur-
population de la planite, les clichés
de Spencer Tunick n'ont d'autres
motifs que le plaisir ludique (pro-
ches de la farce de potache) au
mieux légerement hédoniste.

Dans le catalogue de ['exposi-
tion, l'essayiste Jean-Ernest Joos ne
peut s'empécher de rapprocher les
clichés de Tunick «des masses
meurtrieres du fascisme, et leur ré-
sultat, le meurtre de masse. » 1l s'em-
presse néanmoins de désamorcer
le phénomeéne en déclirant:« Entre
la préconception intellectuelle et la
perception réelle, quelque chose ne
colle pas.» Est-il nécessaire de se
parer de quelque préconception
intellectuelle pour voir dans la
masse de chair rose, de gentils porcs
destinés a Pabattoir? Lartiste est
sympathique: vu de prés, ses per-
sonnages sont parfois joveux mais
pas toujours; il n'en demeure pas
moins que Pentassement de leur
corps donne des images morbides,
Tunick ne peut ignorer une telle
perception quand bien méme il en
serdit involontairement 4 Iorigine.

Parmi les movens technologi-
ques destinés 2 exprimer les états de
I'identité et de 1'altérité, objets et su-
jets de Metamorphoses ef clonage,
on noe I'absence du support hologra-
phigue. Se sera pour une autre fois,
Car & n'en pas douter, il y en aura
d'autres.

B.L

Zhang Huan

To Add One Meter fa an Angnymous
Mountain, 1995
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JUBILATOIRES
ESPACE INTEGRE
RicHaRD MiLL

Galerie Trois points
372, rue Ste-Catherine Quest,
espace 520

D 5 mai au 2 juin zoo1

Richard il

Sans titre m 1o, 2001
Lampes et objets mitaliiques
3.6m ¥ L.BmM ¥ 3.6m

L'art de Richard Mill ne crie pas.
Il murmure plutét, d'une sobre
voix. 1 désigne, en fait, les instru-
ments propres 4 une approche
et les éléments indissociables d'une
méthode. Bien que I'art minimaliste
soit son courant de prédilection, sa
démarche est indéniablement per-
sonnelle, fondée sur ce que I'artiste
qualifie « d'écarts cohérents ».

Dis ses débuts, dans les années
1970, le travail de Richard Mill s'est
inscrit dans le courant du minima-
lisme américain, caractérisé par le
recours aux formes épurées, ainsi
qui une grande austérité stylis-
tique. Si ses imposants tableaux noirs
ont contribué 4 bitir sa notoriété,
les détours qu'il a introduits dans sa
production au fil du temps, sans
jamais perdre de vue ses préoccupa-
tions initiales, ont cristallisé sa répu-
tation d'artiste contemporain, Ainsi,
I'gjout d'objets et de touches de cou-
leurs i ses peintures, s'il a fait sour-
ciller plus d'un puriste, caractérise
néanmoins ['ensemble de son @uvre
au-dlefd de wute adhésion 4 un confor-

misme institutionnel.



Le spectateur averti s'attend
cerles @ ére dévoyé par quelque
enlorse aux conventions du mini-
malisme en franchissant le seuil de
la Galerie Trois points, or nul n'est
susceptible de deviner leffer de vide
el de fottement que provoquent les
« peintures spatiales = totalement
épurées de Richard Mill. Sur fond
de mur creme, les aeuvres sans titre,
occupent I'espace, et donnent consis-
tance 4 l'espace par leur dépouille-
ment méme. Une des pitces est es-
sentiellement composée de lampes
el de trépieds, objets anonymes,
dépourvus du moindre trait distine-
df. Le trajet perceptuel n'est retenu
par aucun déail de la création et se
définit constamment dans |"éendue
entre les éléments au sein duquel
le spectatenr peut se déplacer. Une
autre «foile», puisque c'est ainsi
que lartiste se plait i qualifier ces
réalisations, réunit des morceauy
de bois disparates, allant du trone
d'arbre arborant quelques branches
i des patéres vernies, en un assem-
hlage vertical gui ne va pas sans évo-
quer une forét dénaturée. Cette
piece incorpore le mur de la galerie
qui sert de point d'appui 2 certains
éléments

Lespace (celui de la salle d'ex-
position, celui qui sépare les toiles
du spectateur ¢ celui qui existe
entre les objets rassemblés par la
composition} devient, dans le cas de
chacune des créations, partie inté-
grante de I'ceuvre puisque le regard
glisse inévitablement sur la neutra
lité des objets et la simplicité des
assemblages pour sattarder sur
I'environnement. Les éléments hété-
ﬂ.’l(’llll,‘h L’]ltTE‘Li{‘r!l1L’lll enlre eux ll{‘h
relations d'ordre formel selon la
qualité de leur surface ou la superfi-
de quils occupent. La somme de
ces parties forme des ceuvres dont le
référent n'est pas le réel, des créa-
tions qui devraient prendre un sens
par elles-mémes. Comme le souligne
l'artiste: «1l n'y a pas d'idées camou-
fiées derritre |'ceuvre, mais une
idée o sa matérialisation qui ne font
quium, »

Aprés de longues années de pro-
duction alimentées par les notions
de cadre et de gestalité, voila que
Mill délaisse les peintures essen-
tiellement monochromes en faveur
d'objets disparates auxquels il
appliqgue un langage esthétique
mariant les courbes aux lignes, le
vide 4 la géométrie. On retrouve,
dans ses sculptures, une vision qui
rappelle ses toiles. Toujours épurées,
voire méme austéres, ses « peintures
tridimensionnelles » peuvent étre
contemplées 4 distance, mais le
spectateur gagne # littéralement y
peénétrer pour en retenir plus qu'une
premiére lecture impressionniste

Ce nouveau médium lui permet
donc dapprofondir sa démarche
dans une direction, perspective
qu'il cherchait déja 4 explorer dés
ses débuis i titre de peintre: le souci
dassigner 'espace qui sépare |'ceuvre
d'art et le spectatenr en tant que par-
tie intégrante de la création, «]'ai
toujours observé qu'il se passe quel-
que chose dans la zone quil v a
entre I'azuvre et les six ou sept pieds
qui la liemt aux spectateurs. Cel
espace tend A s'intégrer 2 I'ceuvre et
i devenir un élément A part entiére
quil importe de considérer »,
affirme le créatenr. Cet intérét lui
4 valu la désapprobation de certains
de ses pairs théoriciens du minima-
lisme. Qu'a cela ne tienne, Richard
Mill n'a, jusquit ce jour, pas laissé
les dictats des institutions régir ses
(EUNVTES,

D'ailleurs, pen importe quel
médium l'artiste privilégie, ses cré-
tions ne se livrent pas toujours spon-
tanément au spectateur. [nutile de
chercher le sujet, d'appliquer la mé-
taphore, puisqu'il s'agit d'art abstrait
dans son plus pur état. Lillusion
nisme pictural et le souci d'esthé-
tisme ont €6 expurgés au profit
d'une vision épurée qui se concré-
tise en une exposition d'une facture
des plus minimalistes qui risque de
laisser plus d'un spectateur perplexe.

Méme si le temps, le cadrage et
le mouvement, trois aspects de la
création visuelle qui régissent notre
conception de l'image moderne,
sont des paramétres que Richard
Mill a su, en plus de trente ans de
carriere, exploiter & travers son
ceuvre, il serait légitime pour le
spectateur néophyte de se question
ner. La sculpture i laguelle il est
confronté serait-elle vide de propos?
Est-glle attribuable 4 une réflexion
personnelle ou au courani de pein-
ture minimaliste des années soixante
dyint Connu Son PAroxysme avec
Malevitch?

Pleinement apprécier les sculp
tures de Richard Mill requiert une
connaissance de sa démarche, de sa
volonté de mieux comprendre 1'es-
pace et sa dynamique en tentant de
le réduire 2 sa plus simple vision,
Au premier abord, ses sculptures
paraissent hermétiques et leur froi-
deur ne livee rien. 1 faut accepter de
circuler entre les pitces, malgré le
malaise passager que cetle transgres-
sion de l'espace artistique risque de
provogquer. C'est seulement en vio-
lant le «tahou spatial» qui sépare
habimellement I'ceuvre du specta-
teur, auquel les régles swrictes des
musées el des galeries ont condi-
tionné leurs visiteurs, que cette
exposition prend veéritablement son
sens. Répondre 4 celte invitation
qu'adresse Richard Mill vaut ample-
ment le pincement de culpabilité qui
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s'empare de quicongue s'approche
d'une piéce jusqud la toucher
puisqu'il résulte une délicieuse jubi-
lation. Elle accompagne le moment
oil le pied se pose dans la toile el
donne 4 I'observateur le plaisir de
contempler I'ceuvre 4 la fois dans
son intégrité et dans son intériorité,
Martine Rouleau

LA COULEUR
ELOQUENTE

LES ARCHIVES
CHIMERIQUES

PEINTURES (EUVRES
RECENTES DE SOPHIET
RAUCH

Han Art Contemparain
460, rue Ste-Catherine Quest,
espace 409, Montréal
Du 15 mars au 17 avril 2001

A premitre vue, les images de
Sophie Rauch séduisent par la
finesse et I'élégance de leur expres-
sion picturale, Les formes silen-
cieuses avec leur présence d'icones
peuvent aussi Etre déconcertantes.
Lartiste propose des beautés légére-
ment androgynes, dotées d'une
anatomie idéale, d'un raffinement de
guattrocento renaissant. Le bleu de

info# pacart.ca

leur regard cristallin — et néanmoins
obscur — nous laisse songeurs.
Parfois, les formes sonl accom-
pagnées de fragments de narration
visuelle. A lintérieur d'un méme

Artére-Ego, 2000
Détrempe A 'ceuf sur panneau
d'aggloméré maroufié
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